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IL PROGETTO DEL TERRITORIO

di Nunzio Marsiglia

Le trasformazioni indotte dagli ultimi tre secoli
di storia hanno prodotto sul campo una serie di
effetti caratterizzanti 1'attuale consistenza del
piccolo centro urbano della provincia di Paler-
mo: alle originarie connotazioni prettamente ru-
rali che ne hanno giustificato la genesi si & in-
fatti sostituita una fisionomia nuova in cui i
luoghi ed i segni dell'abitare si sono consolida-
ti secondo modi e forme strettamente connessi,
da un lato con la straordinaria articolazione del
sito geografico e dall’altro secondo modelli
orientati alla utilizzazione delle risorse ambien-
tali in funzione di uno sfruttamento turistico del
territorio, Conseguentemente, il pacsaggio agri-
colo, una volta fortemente caratterizzato dalle
numerose masserie ¢ case rurali legate alla con-
duzione delle aziende produttive, nella nuova
configurazione dell’insediamento, € stato popo-
lato da una ricca serie di relitti che documenta-
no dell’obsolescenza di un modello di sviluppo
consegnato all’archeologia senza comunque
identificare una nuova configurazione con ca-
ratteristiche specificatamente urbane. E la stes-
sa concentrazione della popolazione stanziale
nel centro abitato conferma una tendenza che,
negli ultimi cinque lustri, non ha subito alcuna
inversione di tendenza.

In tale contesto situazionale, alla straordinaria
implementazione del patrimonio abitativo a ca-
rattere residenziale, nella recente prassi di ge-
stione urbanistica del territorio, ha corrisposto
|’assenza di una qualsivoglia attenzione per il
consistente patrimonio di beni culturali rinveni-
bile sul territorio nonché una sorta di indiffe-
renza per la qualita dello spazio collettivo utile
al fine di agevolare e qualificare le relazioni al-
I’interno di una comunita ormai votata alla con-
centrazione all’interno del centro abitato. Da
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qui la ineluttabile esigenza di riesaminare la
struttura insediativa per individuare nuove stra-
tegie attraverso le quali, con gli strumenti propri
delle discipline urbanistiche e architettoniche,
contribuire alla costruzione di una nuova identi-
ta territoriale. In tale ottica, il gruppo di lavero
che in questa sede presenta una delle elabora-
zioni progettuali mirate alla riqualificazione de-
gli ambiti urbani di maggiore interesse all’inter-
no della struttura urbana, in altra sede sta
curando il recupero dei documenti di architettu-
ra popolare sparsi nel territorio e costruiti, in
quanto a materiali, tecnologie e risorse, con il
concorso diretto di tutta la comunita.

DUEVOLUZIONE DELLA CONSAPEVO-
LEZZA DI UN PROGETTO

di Marcella Moavero

L’analisi del territorio & alla base delle sue con-
tinue trasformazioni e manipolazioni, sia fisi-
che che sociali. Cuomo sin dalle origini ha fat-
to proprio I’ambiente circostante, la cui prima
espressione fruita & data dal paesaggio: esso &
oggetto della visione e dunque della nostra per-
cezione visiva; € la parte visibile del nostro am-
biente, dal latino ambire, andare intorno, costi-
tuito quindi da tutto cid che ci circonda, da
quella parte limitata di territorio che si abbrac-
cia con lo sguardo da un punto determinato. Lo
ha fatto proprio con il segno grafico, graffito
nella parete rocciosa, dipinto con un pennello
primordiale o con le dita, in origine una sorta di
rito magico propiziatorio finalizzato ad impa-
dronirsi dell’oggetto del desiderio. Il paesaggio
¢ espressione primaria dell’ambiente, in origine
incontaminato, puro, vergine, ed il ‘di‘'segno,
uno degli strumenti per possederlo. Luomo ini-
zia quindi, anche tramite questo, ad interagire
con il territorio permettendo il passaggio dal-



I’ambiente naturale verso quello reso artificiale.
Egli recinta la propria terra dando un limite ¢
definendo la propria idea di possesso. Anche il
confine & definito da una linea, un segno astrat-
to primordiale tracciato nel terreno. Nascono
dunque il campo coltivato ed il giardino, che
vengono costruiti dall’'uomo, resi artificiali e
per cio stesso limitati; un lotto viene cinto da un
muro, definito, circoscritto; tale operazione di-
viene una traduzione stessa degli elementi pro-
pri della natura primigenia trasformati attraver-
so un processo progettuale compiuto. Nasce
dunque I'idea di progetto. Vengono trasposti gli
elementi costitutivi della Natura stessa (vegeta-
zione, acqua, roccia, ecc.) in una composizione
artificiale finita. | comuni denominatori del-
I’ambiente, del paesaggio e del segno sono dun-
que I'uomo e la Natura, tra cui si crea una sorta
di empatia relazionale. C'uomo, ¢ il soggetto
dell’interazione, quella parte attiva che percepi-
sce e che costruisce, trasformando. La Natura, &
’oggetto da percepire e da razionalizzare, da or-
dinare, da rendere artificiale. E’ un’entita con-
creta, che deriva la propria etimologia dal latino
nasci=nascere, che ordina dungue con le sue
leggi il sistema globale degli esses viventi, e
delle cose inanimate. E’, quindi, la forma gene-
ratrice di tutte le cose. Tale volonta di ordine
prestabilito viene emulata dall’uomo per rende-
re propria la Natura con il controllo dell’am-
biente.

Citiamo, “Continuo has leges aeternaque foe-
dera certis imposuit natura locis, quo tempore
primum Deucalion vacuum lapides iactavit in
orbem, unde hominem nati, durum genus. Ergo
age, terrae pingue solum primis extemplo a
mensibus anni fortes invortant tauri, glaebas-
que iacentis pulverulenta coquat maturis soli-
bus aestas; at si non fuerit tellus fecunda, sub
ipsum Arcturum tenui sat erit suspendere sulco:
illic, officiant laetis ne frugibus herbae, hic, ste-
rilem exiguus ne deserat umor harenam.”, Vir-
gilio, “Georgiche ", Libro Primo ( “Subito impo-
se natura sue leggi a luoghi diversi, insieme con
patti eterni, da quando getto Deucalione nel
mondo vuoto le pietre, donde nacquero gli uo-
mini, dura stirpe. Per questo rovescino i forti to-
ri il fertile suolo alla terra dai primi mesi del-
I’anno ed arda le glebe riverse col sole violento
!'estate polverulenta. La terra infeconda baste-
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ra solamente sfiorar con |'aratro al sorger di
Arturo: la che non nuocciano I'erbe alla messe
in rigoglio, qui che ['umore non penetri esiguo
la sterile arena.”).

Ed ancora, “...Pater ipse colendi haut facilem
esse viam voluit primusque per artem movit
agros curis acuens mortalia corda nec torpere
gravi passus sua regna veterno. Ante lovem nul-
li subigebant arva coloni; ne signare quidem
aut partiri limite campum fas erat; in medium
quaerebant, ipsaque tellus omnia liberius nullo
poscente ferebat. llle malum virus serpentibus
addidit atris praedarique lupos iussit pontum-
que moveri mellaque decussit foliis ignemque
removit et passim rivis currentia vina repressit,
ut varias usus meditando extunderet artis pau-
latim et sulcis frumenti guaereret herbam, ut si-
licis venis abstrusum excuderet ignem.”, Virgi-
lio, “Georgiche”, Libro Primo (“La cura dei
campi volle difficile il Padre stesso e primo li
mosse per arte pungendo i cuori mortali d'af-
fanno ne’ sonno permise pesante al suo regno.
Prima di Giove non ¢'erano coloni che arasse-
ro [ campi; neppure segnare confini alle terre o
dividerle era lecito, i frutti in comune ed essa la
terra ogni cosa donava senza richiesta di alcu-
no. Ma quello aggiunse il veleno ai serpenti, im-
pose che i lupi predassero, che il mare bollisse,
il miele tolse alle foglie, il fuoco nascose e i vi-
ni scorrventi a ruscelli dovungue richiuse: per-
ché meditando |'uomo foggiasse col tempo le
arti diverse e ['erba del grano cercasse coi sol-
chi e il fuoco nascosto destasse dai sassi.”.
L'uomo, dunque, fruisce visivamente della Na-
tura; ne gode materialmente, fisicamente, deli-
mitando il suo territorio. Contempla, interioriz-
za ¢ trasforma, ponendo le regole e le leggi
desunte da cio che lo circonda, che si pongono
alla base delle regole e delle leggi umane. La
contemplazione, nell’evoluzione diacronica del-
la storia, diviene razionalizzazione e ricerca,
analisi, affinché la trasformazione sia essa stes-
sa governo e controllo scientifico di un ambien-
te costruito. 1l desiderio di trasformazione si in-
carna dunque in progetto. Questo viene gestito a
pit scale, da una molto grande, quella urbanisti-
ca, che pianifica e governa il territorio fisica-
mente, politicamente, socialmente, ad una me-
dia che diviene infine piccola, quella
architettonica, a scala umana, che diventa un



contenitore di oggetti quantitativamente diversi
e tipologicamente differenziati. Dall’una di-
scende I'altra, ma ’elemento comune, strumen-
to primo del controllo dell’ordine ad entrambe
le scale, & il disegno, il primo mezzo del gover-
no dell’analisi del territorio. In tale sede ci sem-
bra opportuno dare il nostro contributo scienti-
fico con il progetto di uno spazio collettivo a
Lascari, in provincia di Palermo, in cui il dise-
gno ha costituito la base dell’analisi e della suc-
cessiva trasformazione progettuale del luogo. Il
disegno prima come rilievo, strumento di cono-
scenza ¢ di documentazione di una realta esi-
stente ed analizzata nella sua entita di spazio ar-
chitettonico, ma anche di contenitore sociale e
relazionale. Il disegno poi come progetto, di tra-
sformazione della realtd indagata. Il disegno,
ancora, come strumento di marketing, forte
MEZZO ESPressivo per comunicare, per trasmet-
tere un impatto emotivo al fruitore, per eviden-
ziare la validita qualitativa della progettazione,
avvalendosi delle nuove tecnologie informati-
che che visualizzino immediatamente lo spazio
nella sua entitd volumetrica, materica, cromati-
ca. Tali ambiti sono stati per I"appunto indagati
simultaneamente nelle tre direzioni. Primo og-
getto del nostro studio, suo punto di partenza, ¢
stato comungue il territorio di Lascari. Questo,
sito in provincia di Palermo, nasce a vocazione
agricola; in esso prima la vita si svolgeva extra
moenia, in insediamenti rurali accentrati attorno
alle masserie, successivamente abbandonate a
causa della crisi economica avvenuta nel mede-
simo settore. A conseguenza di cio la popola-
zione si ¢ concentrata all’interno del paese, vi-
vendo i suoi vuoti urbani quali luoghi di
relazione e di incontro. Sulla riqualificazione di
uno di tali spazi, € stata indirizzata la nostra ri-
cerca,

IL DISEGNO PER IL PROGETTO
DI UN VUOTO URBANO

di Giacinto Barbera
L’analisi svolta ed il conseguente progetto di ri-
qualificazione si riferiscono alla Piazza Gari-
baldi di Lascari, piccolo centro delle Madonie,
in prossimita della cittadina di Cefala. Il con-
cetto di piazza ingloba in sé due elementi spa-
ziali fondamentali, quali quello di centro e quel-
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lo di limite. Lidea di “centro™ porta in sé un’ac-
cezione relazionale, definendo un luogo di in-
contri e di rapporti, fondamentali specialmente
in un ambito minore, con la funzione di convo-
gliare al suo interno le risorse umane e sociali
secondo un movimento centripeto. E dunque un
elemento catalizzatore di risorse e come tale de-
ve essere fruito. [idea di “limite” definisce
un’entita spaziale, circoscritta, disegnata attra-
verso del contorni netti che rispondono ad una
logica geometrica di chiusura. La piazza ¢ infat-
ti una scatola aperta prima di tutto verso 1'alto,
un contenitore vuoto che crea una cesura nel si-
stema degli isolati pieni ed al tempo stesso una
continuitd nell’insieme dei percorsi lineari vuo-
ti delle strade. Questa, a sua volta, viene riletta ad
una piccola scala, che diviene architettonica, pro-
gettata al suo interno con soluzioni che riescano a
legare il vuoto dell’invaso con i pieni dei para-
menti murari degli edifici circostanti.

La compenetrazione dunque delle varie funzio-
ni ed il recupero dell’identita globale della piaz-
za, oltre che la sua riconnessione al tessuto cir-
costante per ridare una visione d'insieme della
citta, ha costituito la finalita prima della nostra
ricerca. Questa, si pone infatti ad ampia scala lo
scopo di una rilettura ¢ riqualificazione com-
plessiva, ¢ dunque di un ridisegno globale, degli
spazi vuoti all’interno di Lascari, siano essi di
sosta, quali le piazze, ovvero di passaggio, qua-
li le strade; in tale ambito d’insieme ¢ stato ap-
profondito dal punto di vista grafico in partico-
lare lo studio della piazza in questione. Il rilievo
urbano ed ambientale di un piccolo centro, ¢ il
primo strumento delle trasformazioni territoria-
li di un ambito culturale definito da una chiara
identita urbana, al fine del recupero della stessa.
All’interno di tale sistema spaziale, in cui pieni
e vuoti assumono la stessa valenza sul piano
compositivo, il nostro obiettivo & stato quello di
combattere le alterazioni e la perdita dei signifi-
cati che oggi appaiono profondamente mutati a
causa di interventi che non hanno tenuto conto
della coerenza del tessuto della citta e dei lin-
guaggi stilistici e dell’identita del luogo. Infatti
la conoscenza ¢ la valorizzazione di tali spazi
sono state per lungo tempo ignorate dalle am-
ministrazioni comunali avvicendatesi, poco sen-
sibili a tali problematiche; tutto cio ha causato
una caduta di qualita del disegno architettonico



ed urbanistico oltre ad un abbandono culturale a
scapito della coerenza e validita degli interventi
realizzati. La nostra convinzione deriva dal fat-
to che ogni intervento progettuale di riqualifica-
zione dei piccoli centri non pud dunque pre-
scindere dal recupero dei loro spazi urbani a
cielo aperto. Il lavoro di ricerca ¢ stato distinto
in quattro fasi correlate tra loro: I'analisi del si-
stema di vuoti collegati da percorsi individuati
all’interno di tutto il tessuto urbano lascarese; la
scelta della tematica progettuale, identificata
nel vuoto di piazza Garibaldi, sita in una delle
parti piti antiche del paese; lo studio della docu-
mentazione storico-iconografica esistente rela-
tivamente a tale parte; la schedatura dell’area
urbana in oggetto, documentata tramite il rilievo
diretto ¢ la restituzione grafica, strumenti indi-
spensabili di conoscenza; infine, la fase proget-
tuale. Per quanto concerne la descrizione del
luogo, la piazza ha una forma pressocche ret-
tangolare; ad essa si accede in macchina attra-
verso due assi viari, posti in dislivello leggero
tra loro, siti lungo i due lati maggiori del rettan-
golo. Da un punto di vista pedonale, altri due vi-
coli, di cui una scalinata che conduce verso I'e-
sterno del paese, confluiscono all’interno dello
spazio. In passato questo era valorizzato da una
fontana-abbeveratoio circolare in pietra di Bil-
liemi, disfatta agli inizi degli anni "70 ed a noi
non pervenuta. La pavimentazione, di tipo mi-
sto, era in acciottolato e lastricato. Oggi ¢ in
porfido trentino. Altro elemento rilevante, sicu-
ramente da un punto di vista storico ed affettivo,
se non artistico, tuttora in sito, & il Monumento
ai Caduti di guerra, realizzato da uno scultore
palermitano. Alcuni tra gli edifici che costitui-
scono i fronti della piazza sono di recente co-
struzione e di scarsa qualita progettuale. In par-
ticolare, solamente una facciata, che riecheggia
nel suo stile il linguaggio liberty e che domina
come quinta alle spalle del monumento, ha una
sua coerenza stilistica che perd non ¢ attual-
mente valorizzata. L'intero invaso, inoltre, & og-
gi utilizzato come parcheggio, il che dequalifi-
ca la sua spazialiti e ne limita la fruizione. Si ¢
perso cosi il significato primario dello spazio
quale luogo di incontro, poiché sono al momen-
to attuale impossibili in esso |'aggregazione, la
sosta umana e |’intrattenimento con le altre per-
sone. Elementi che assumono valenza architet-
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tonica di pieni, per la loro presenza imponente,
sono dei grandi alberi appartenenti alla famiglia
delle magnolie. Le matrici spaziali fondamenta-
li sono determinate dai due assi stradali sopra
citati, da un passaggio coperto dalla direzione
leggermente inclinata rispetto all’andamento
geometrico della piazza e dalla scalinata che da
essa discende guardando verso il paesaggio cir-
costante. Tali elementi sono ormai assolutamen-
te sconnessi sia da un punto di vista percettivo
che fisico. Il progetto si propone dunque quale
finalita quella di ricomporre lo spazio in un in-
sieme armonico, che possa riamalgamare tra lo-
ro i vari elementi architettonici in una composi-
zione organica ed unitaria. Trattandosi di un
ambito contenuto, la nostra intenzione proget-
tuale & stata quella di puntare su interventi mi-
nimi ¢ puntuali, ridisegnando I'intera pavimen-
tazione in maniera da tener conto della sua
componente morfologico-topografica, dei suoi
elementi di rilievo, dunque da evidenziare,
della sua logica urbanistica generale. Attraverso
interventi misurati e studiati nel dettaglio basati
sulla riproposizione di geometrie semplici e re-
golari, sul recupero di elementi (il Monumento
ai Caduti dal valore “civico™) e materiali preesi-
stenti (acciottolato di tradizione locale, pietra di
Billiemi di cui era costituita la fontana, porfido
di cui & attualmente costituita la pavimentazio-
ne e che, per una maggiore economicita dell’in-
tervento, si intende recuperare in fase di proget-
to), oltre che sulla rievocazione di “memorie
storiche " (la citazione della fontana), si intende
dare un nuovo assetto di definizione urbana
contribuendo alla unitarieta dell’intervento ¢
creando un luogo pedonale di sosta e perma-
nenza, eliminando inoltre i parcheggi, che sono
altresi perfettamente raggiungibili nelle imme-
diate vicinanze e dunque superflui. Piccoli se-
gni, dunque, fondati sull’essenzialita della geo-
metria, sulla fisicita dei materiali, sulla
trasparenza dell’acqua, sulla continua trasfor-
mazione del verde. Unica eccezione figurativa
rispetto alla regolarita ordinata della trama ge-
nerale della pavimentazione il cui elemento de-
terminante & la linea retta, € costituita dal siste-
ma della fontana basato invece sulla linea curva
che spezza il sistema. Altro episodio importante
¢ la sistemazione dell’area di pertinenza del mo-
numento, che riacquista il suo valore storico.




La definizione ultima dell’intervento & stata re-
sa possibile attraverso il disegno di rilievo e
quello di progetto; cio ¢ stato svolto con il sup-
porto del disegno manuale, in particolare nella
prima fase progettuale, utilizzato contempora-
neamente a quello virtuale, due diverse espres-
sioni di uno stesso processo mentale. Infatti a
nostro avviso nella fase iniziale rimane insosti-
tuibile il disegno a mano libera, che resta il
mezzo pitl immediato per fissare in forma inde-
lebile I'idea di progetto. La diffusione dell’uti-
lizzo del computer nel mondo della progettazio-
ne ha comunque generato una nuova
metodologia piu sofisticata con una ricerca lin-
guistica rinnovata. Il disegno di progetto elabo-
rato con tecniche grafiche informatiche, che
permette la comunicazione e trasmissione del-
I"idea di architettura, utilizza, quindi, I’elabora-
zione di modelli digitali che danno origine a
nuove forme espressive nella rappresentazione.
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